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SAMMANFATTNING

Denna undersokning avser att studera hur musiktatergruppen "Nalta” arbetar
for att fAnga barns intresse och behalla det. De framfor en forestallning som
heter "Mamma bas far en baby” for i huvudsak barn i aldrarna 3-10 ar.
Undersdkningen genomfdordes genom observationer av forestéllningen och
intervjuer med gruppen. | undersokningen framkom tva speciella faktorer som
paverkade gruppens mojligheter till kontakt med barnen. Det forsta ar att
gruppen sjalva upplever och agerar utifran egen lust och gladje. Det andra var
att de fungerade somedagogisk link mellan barnen och férestallningen
Bildligt talat tar de barnens hander och guidar dem genom forestéllningen. Det
tredje var att barnen deltar i tva typer av aktivitetérjvi- och iakttagande
deltagande som i en vaxelverkan fangar barnen och engagerar dem.
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INLEDNING

Hosten 1998 kontaktades jag, i egenskap av student pa mediepedagoglinjen pa
musikhogskolan i Pited, av Gunnar Westergren. Han hade en forfragan om jag
eller nagon av mina klasskamrater var intresserad av att géra en kort PR-film
om musikteatergruppen "Naltas”. forestallning for barn "Mamma bas far en
baby”. Jag gjorde en dokumentarfiim, ur en pedagogisk vinkel, om
forestallningen. Det jag sag under mitt filmjobb gjorde mig nyfiken. Jag ville
mer vetenskapligt ta reda pa hur de arbetade och hur de hade kommit fram till
sitt koncept pa barnteater. Mitt intresse ligger i att jag under 90-talet har
arbetat i 6,5 ar med ungdomverksamhet i kommunal regi. Malet har varit att fa
ungdomar att bli aktiva och ta initiativ. Forestallningen satte igdng dessa
tankegangar igen. Jag tyckte mig se att musikteatergruppen hade en ingang till
detta mysterium. Det i hur man nar Ungdomar, barn och kanske manniskor i
allmanhet.

Syfte

Jag vill undersbka den pedagogiska tanken i musikteaterférestallningen,
"Mamma bas far en baby”. Syftet ar att ta reda pa hur gruppen fangar barnens
intresse och behaller det.



BAKGRUND

Den Engelske spraksociologen Basil Bernstein har beskrivit tva olika
skolsystem. Den forstalhings must be kept apart’ hdller isar skolan och
samhéllet dar kunskaperna har liten forankring i vardagskunskap. Den andra
" Things must be put together” @r den direkta motparten. Samma aktiviteter som
bedrivs i samhallet ska bedrivas i skolan och larandet &r f6'IDet.man ser

pa den traditionella skolan sa ryms den inom systetf¥gnds must be kept

apart” P4 samma satt har man hallit isar de olika uttrycken inom skofan. ”
tradition vilar ofta pedagogiskt arbete pa en dualistisk syn pa kunskap och
ldarande ddr kdnsla och logik, skapande och intellekt, teori och praktik etc halls

atskilda®.? (Dahlberg, Asén. 1998, s. 192)

Tankarna om att integrera samtliga dessa parametrar i pedagogiskt arbete ar pa
intet satt nya, men de har fatt noja sig med att dingla i utkanten av

etablissemangets kunskapstrad. Olika pedagogiska skolor som ReggiozEmiIia,

Waldorf * och Montessorf har arbetat utifran dessa tankar under 1900-talet.
Man kan sdga att man i den traditionella skolan varken uppmuntrat eller
premierat lusten i ndgon stdrre utstrackning. Med det nyvaknade intresset for
denna aspekt ar det intressant att undersdka arenor dar dessa ingredienser ar ett
mer naturligt inslag.

Skapande och lust i pedagogiskt arbete

Hagglund, Ferdin ger i sin Dramabok” ett historiskt perspektiv pa
dramapedagogiskt arbete, som redovisas i detta kapitel.

Under 1900-talet har det vuxit fram olika dramapedagogiska metoder d&r
tanken varit att integrera lek, spontanitet och kreativitet med inhamtande av
kunskap. Redan Platon (427-347 f.kr) och Aristotoles (384-322 f.kr) menade
att det man lar sig under lustfyllda former fastnar mycket djupare och béattre an
det som lars in under tvangsmassiga former. Dessa idéer hade stort inflytande i
den grekiska varlden och sedermera aven i romarriket. Sedan férsvann denna
tanke i medeltidens kyrkans hegemoni. | bérjan av 1900-talet borjade dessa
tankar att tas till anvandning igen.

Caldwell Cook (1886-1937) arbetade som larare pa Perse School i
cambridge mellan aren 1912-1928. Med stéd av en modern rektor, W.D.H.
Rouse fick Cook experimentera med drama i undervisningen. Det han ansag
vara viktigast var att engagera eleverna och utveckla deras kreativitet. | sin bok
om pedagogik The Play Way” (1914) pekade han pa tre grundsatser.

1. leken ar barns naturliga sétt att inhamta lardom.

2. Spontan verksamhet och intresse ger ett battre resultat 4n tvang och
press.

3. Kunskaper och insikter far man inte genom att lasa och lyssna utan
genom att handla aktivt och fa konkreta erfarenheter.



Den viktigaste dramapionjaren i USA, Winnifred Ward, (1884-1975) menade att
det som barn far leva sig in i, uppleva forstar de battre an sadant de bara fatt
lasa om. Ward kallade den metod som hon utarbetadedative dramatics
och den anvandes till att bérja med for att gora litteraturundervisningen mer
meningsfull och levande. Hon menade att metoden gick utmarkt att applicera
pa andra amnen i skolan men hon pekade pa att det viktigaste med creative
dramatics var skapandet och lusten.

Dorothy Heathcote (f. 1926) dramalarare pa universitetet i Newcastle pa
1950-talet utvecklade metoder for att anvanda drama for inlarning. Hon
menade att man kan vacka en storre forstadelse och djupare forstaelse hos barn
och ungdomar om de sjalva fatt préva pa olika situationer och problem.

Agusto Boal, teaterman i Sao Paulo, utvecklade en ny sorts teater som han
kallade forumteater. Den strdvade efter att ta bort granserna mellan scen och
salong genom att fa publiken att ingripa i pjasens handling. Tanken var att
publiken som varit aktiv i pjasen skulle bli stimulerad att ta initiativ i sitt eget
liv. Boal tranade sina skadespelare till att bli skickliga till att stétta och ta hand
om de askadare som kom upp pa scenen.

Drama ror sig mot pedagogik och pedagogik ror sig mot drama. | skolan har
man anvant drama for att gora kunskapen reell. | detta tar man aven in andra
skapande verksamheter. Sang, dans, bild mm. Dryden och Voss berattar att vid
Guggenheimschool i Chicago, lar sig 11-arig elever att tala flytande spanska
genom visualisering, kasperteater och sanger. | Sidney, pa Beverly Hills
highschool lar sig elever franska genom att vara franska skadespelare i sin egen
videofilmproduktione:’ Det star allt mer klart att lusten ar en kraftig drivkraft till
inlarning och att det ar i leken som barnen lar sig om liveekén dr
inldrningens experimentella laboratorium. Hér utvecklas kontinuerlig formaga

att behdirska verkligheten, synlig och osynlig”.7 (Bjorkvold. 1991, s. 43)



Gruppen

Gruppen bestar av Gunnar Westergren och Erik Forsgren. Gunnar har arbetat
som fotograf pa dagstidning i ca 25 ar. Pa sidan om har han tillsammans med
Erik spelat musik i olika konstellationer under 80 och 90-talet. Erik &r utbildad
mellanstadielarare och har drygt 20 ar i skolan bakom sig. Bada har tagit
tjanstledigt och arbetar professionellt med musik i grupp®mtd Rythm

Boys”. Gruppen har som grundidé att inte sta pa scen utan arbeta mitt bland
publiken. De har tre olika inriktningar. Med huvudgruppen som bestar av fyra
personer spelar de pa pubar, fester och andra tillstallningar. De har aven ett
program som de framfor pa olika inrattningar for pensionarer "Fran Ove
Torngvist till Dan Andersson” och s& har de barnférestallningen "Mamma bas
far en baby”. | den konstellationen kallar de sig for "Nalta”.

Forestillningen

Forestallningen heter "Mamma bas far en baby”. Den handlar om familjen
Strang som bor pa Tonhdojden i slottet musik. Familjen bestar av Mamma bas,
Lillebror fiol, Syster gitarr, Morbror banjo och Kusin mandolin. Man
presenterar instrumenten och vaver ihop det med en historia som I6st handlar
om lillebror fiols fodelsedag. Gruppen "Nalta” mixar musik med teater och de
har sjalva skrivit materialet till férestallningen, forutom fyra sanger. En av
dessa har de skrivit egen text till. Erik och Gunnar ar de enda medverkande.
Den rekvisita de anvander ar instrumenten (gitarr, banjo, stabas, tva fioler
varav en minifiol, mandolin), en fond som forestéller slottet musik plus bord,
stol, en konstgjord tarta, tygapa, liten barnvagn, papegoja, en hatt, tutte,
stetoskop och en doktorsrock. De spelar sin forestallning pa forskolor och
skolor och for barn mellan 3-10 ar.

Fragestillningar

Huvudfragan ar "Hur gor dom for att fanga barnens intresse och behalla det?”
Det leder till delfragorna "Vad vill de astadkomma med forestallningen™? "Vad
de gor for att f& kontakt med barnen”? "Vad har inspirerat dem”? "Hur har
deras bakgrund format den pedagogiska tanken”?



METOD

| intervjuerna med gruppen var malet att komma fram till hur de hade tankt och
hur de hade kommit fram till sitt koncept pa barnteater. Genom
observationerna av forestéllningen och av barnens reaktioner ville jag ta reda
pa hur den fungerade och varfor den fungerade som den gjorde, vilka faktorer
som spelade in.

Observationerna av forestallningen skedde dels pa plats och dels filmades hela
den for vidare studier. Filmningens huvudsyfte var att producera en
dokumentarfilm om forestéllningen och i den belysa de pedagogiska tankar
som gruppen arbetat utifrdn. Vid filmningen forklarades for barnen och
personalen i vilket syfte detta gjordes for att avdramatisera var narvaro och
stilla nyfikenheten. Allt for att f& sd naturliga upptagningar som mgjligt. Aven
intervjuerna med "Nalta filmades. Det gjordes vid tva tillfallen.



RESULTAT

Resultaten presenteras i tva olika sektioner. | den férsta redovisas intervjuerna
med gruppen. Den andra sektionen innehdller en redogorelse for
observationerna av forestallningen.

”Nalta” intervjuer

Intervjuerna med gruppen gjordes som redan namnts vid tva tillfallen. Det var
intervjuer med Oppna fragor. De utfordes mer som samtal dar
gruppmedlemmarna ostort utvecklade sina tankar kring fragestalliningarna som
valts ut i denna undersokning.. Svaren redovisas fraga for fraga. Den forsta
fragan innehaller kategorierna A, B, C, D.

Vad vill de astadkomma med forestillningen?

Kategori A: Att fa barnen att uppleva glddjen med levande musik.

Gunnar: Det ar valdigt viktigt att ge barnen levande musik pa nara hall.

Gunnar: Vi vill vidga deras syn pa musik. Att det inte bara ar det som spelas i
radion. Man ser reaktionerna nar vi spelar. Vi plockar fram stabas, gitarr och
banjo och satter i gadng och spelar. — Wow! Kan det lata sa dar fran dom dar
instrumenten

Gunnar: Att lara dem finna gladjen i musiken och vacka intresse for att spela
de har instrumenten.

Kategori B: Att barnen ska vara deltagande i forestdllningen.

Gunnar: Det bygger mycket pa att barnen ska delta sjalva i forestallningen, lite
spannande, lite roligt.

Erik: Barn ar spontana. Kan man locka fram det blir det en slags véaxelverkan.
Ser vi att de ar med, ger vi mer av oss sjalva. For det bygger mycket pa en
dialog med ungarna, bade sanglig och pratad.

Gunnar: Att de & med och engagerar sig beror pa att vi spelar i deras trygga
miljo. Inte i en sporthall med 400-500 andra ungar. Vi spelar i deras miljo i
sma grupper pa 30-35 barn. Da kan de slappa I0s pa ett helt annat satt.

Erik: Allt ar inte givet i forestallningen fran punkt A till punkt B, utan det
hander grejer under forestallningen sa man kan goéra en utvikning hit och dit.
Det ar aldrig statiskt och det ar ju ett tecken pa att barnen &ar med.



Kategori C: Att barnen ska fa ha roligt.

Erik: Om barnen har haft roligt i en timme och kommer ihag det 2-3 veckor
och férhoppningsvis sa sitter det kvar resten av livet, sa har vi ju lyckats. Alltsa
att de far ha kul en stund.

Kategori D: Att de sjdlva har roligt.

Gunnar: En viktig grej ar att vi ska tycka att det ar roligt att jobba.
Erik: Vi har ju roligt. Det speglar av sig och det blir en vaxelverkan.
Gunnar: Ingen forestallning &r den andra lik. Man vet aldrig hur det ska sluta.

Erik: Det blir ju spontanteater ibland. Det ar det som ar sa roligt, for barnens
kommentarer kan ju komma in i forestéallningen och det blir en dialog med
ungarna. Det blir en spanning i forestallningen.

Gunnar: Vi har varit yrkesverksamma i 25 ar och jag tror att vi aldrig haft sa
roligt pa jobbet som vi haft den har tiden.

Gunnar: Det galler att ha kul och ta vara pa livet och kan man da gora nagot
som ar roligt och som glader andra, ja da &r det ju bingo.

Gunnar: Att fa ut sin barnslighet och sin kreativitet och fa skapa nagonting
eget som har visat sig fungera. Det ar en fantastisk kansla som jag onskar fler
skulle fa prova pa.

Vad de gor for att fa kontakt med barnen?

Gunnar: Vi ar alldeles inpa dem. Ibland gar vi in bland dem.
Erik: Vi vill nd barnen genom att vara nara dem.

Gunnar: Vi vill inte std pa en scen utan vi vill vara nara, kunna se dom i
0gonen och komma i kontakt med dom under hela forestallningen.

Erik: Det handlar nog om stunden, situationen, och barnen ifraga. Men musik
och gladje och skoj och skratt, det &r klart, det ar ju bra ingredienser.

Gunnar: Jag tror att man maste sanka sig till barnens niva. Jobba pa deras plan.
Inte komma dit som stor vuxen som ska tala om fér dom hur saker och ting ska
vara.

Gunnar: nar vi kor varan forestéllning ar vi ganska barnsliga och det ar vi bra
pa. Det tror jag ar viktigt for att man ska kunna na barnen.



Gunnar: For att fanga deras uppmarksamhet ska det vara roligt och det ska handa
saker hela tiden. Om man har toppar dar det hander saker, da kan man aven fa
dem att lyssna och verkligen koncentrera sig och sitta still emellanat. Men det
galler att man har happenings da och da for att rycka tag i dem sa att de inte
tappar koncentrationen.

Vad har inspirerat dem?

Erik: Vi har val varit och sett en del barnteater med barnen och det som har
fungerat har varit de som varit lite intima, i det lilla formatet.

Gunnar: Jag tror inte att vi hade kunnat gora det har om vi inte haft barn sjalva.
D& hade vi aldrig kommit pa det har.

Erik: Det borjade med att jag och Gunnar pa var sitt hall var pa vara egna barns
dagis och underhdll. Sen slog vi val ihop det déar.

Gunnar: Vi brinner fér den akustiska musiken som vi spelat i manga ar och vi
vill visa att det kan svanga ordentligt med stabas och mandolin och banjo.

Hur har deras bakgrund format den pedagogiska tanken?

Erik: Man kan val tro att 20 ar som larare, men det handlar nog mer om att man
har sett vad fungerat pa sina egna barn. Det ar klart att man har prévat pa en del
grejer i skolan som vi har med i forestéllningen.

Erik: Grundtanken var fran bérjan underhallning. Sen har det vuxit fram. Visst
kan man vara seridés och djup och tolka in vissa pedagogiska som vi tankt ut.
Men i grund och botten vill vi ge barnen en stunds aktivitet genom musik och
sang.



Observationer

Observationerna har gjorts vid fyra olika tillféallen. Tre av dessa forestallningar
flmades. P& den fjarde forestallningen fordes anteckningar. | denna
observationsdel har jag for avsikt att beskriva den metodik som gruppen
anvander i syfte for att na barnen.

Observation av forestillningen

Forestallningen borjar med att Gunnar ensam halsar pa publiken. Staller fragor
om vad de gjort pa rasten. Vad de olika avdelningarna heter. Barnen svarar pa
fragorna, pekar och berattar. Sedan presenterar han sig sjalv och nar han ska
presentera Erik upptéacker han att Erik ligger och sover bakom tygfonden som
forestéller slottet musik. Barnen hjélper Gunnar att vacka Erik genom att skrika
"Vakna Erik” tills han dyker upp bakom fonden. Genom att vara nyfiken har
Gunnar fatt barnen att svara pa fragor, de pekar och berattar vilken som ar
deras avdelning. De har ocksa varit med och agerat i pjasen genom att vacka
"den sovande” Erik. Har har de fatt barnen att aktivt delta. | vaxelverkan med
dettaaktiva deltagande fran barnen later gruppen dem vila i etkiragande
deltagande. | intervjun talar de om detta arbetssatt.

Gunnar: Om man har toppar dar det hander saker, da kan man aven fa dem att
lyssna och verkligen koncentrera sig och sitta still emellanat. Men det galler att
man har happenings da och da for att rycka tag i dem sa att de inte tappar
koncentrationen.

| nasta fas av forestallningen ar barrekrragande deltagande. Erik berattar

om en drom han hade nar han sov bakom fonden. Erik berattar yvigt om att han
motte en riddare pa en stor statlig hast och att han skulle félja med riddaren,
men precis nar han skulle hoppa upp pa en hast sa hérde han "Vakna Erik” och
da vaknade han. Genom att beratta med ord och kroppssprak om en spannande
sagovarld lyssnar barnen uppmarksamt och koncentrerat. Darefter vaxlar de
snabbt oOver till aktivt deltagande. Erik berattar vidare att man inte behover
dromma utan att man kan rida ivag i alla fall. Gruppen bérjar dela ut
latsashastar medan de satter igang en dialog med barnen. "Vilken farg ar det pa
din hast? "Min hast ar svart och vitprickig”. Sen far de barnen med pa en
ridtur, fast &n de sitter ner, dar de klappar handerna mot benen som galoppljud.
De rider genom laskiga skogen dar vinden susar och de far barnen att lata som
en susande vind. Vaxelverkan mellamivt och iakttagande deltagande pagar

under hela forestallningen.



For att fortydliga resonemanget foljer har nagra fler exempel pa aktivt- och
iakttagande deltagande.

Aktivt deltagande

Barnen svarar pa fragor och berdttar: Denna del ar forklarad i texten ovan
men anvands pa fler stallen i forestallningen.

Barnen pekar: Denna del ar forklarad i texten ovan.

Barnen rimmar: Gruppen fragar barnen om de kan rimma. De far genast flera
forslag, sol och bol, rimma och imma. Sen fragar Erik om barnen vet nagot
djur som rimmar pa sko. Barnen stimmar och stojar och olika férslag kommer
bl.a. ko. Erik fortsatter och testar deras rimformaga. Gruppen sjunger en
rimsang dar barnen ar med och gissar rim.

Barnen kommer med forslag.

Barnen sjunger: a) Gunnar och Erik spelar "Kung Louis sang” och barnen
sjunger med. b) Barnen sjunger med pa "varmkorvboogie” efter att ha tranats
av en mekanisk papegoja.

Barnen agerar med gruppen: @) Mamma bas ska foda och hon behdver hjalp.
En av barnen blir utsedd till doktor som hjalper till med forlossningen. b)
Barnen leker att de rider pa hastar och de later som vind och ugglor. ¢) Barnen
ar medborgare i kolakungens rike pa Kolahalvon och de hyllar honom genom
att ropa hans namn.

Barnen skrattar: Gunnar och Erik sjunger en sang som handlar om att landa pa
réven. Erik fragar om de vet vad han ska ha for skydd nasta gang som han aker
skridskor. Svaret ar en jattestor kudde pa stjarten.

Barnen dansar: Barnen dansar till "Varmkorvsboogie” och de avslutar dansen
med ett hopp som rockstjarnorna gor.



Iakttagande deltagande

Barnen lyssnar koncentrerat till prat: Erik och Gunnar kommer fram till slottet
musik och knackar pa. Dar bor familjen strang som berattar olika saker for Erik
och Gunnar vilka de for vidare till barnen. Over huvud taget det prat som for
forestallningen framat i handlingen.

Barnen lyssnar koncentrerat till musik: Familjen Strang presenteras instrument
for instrument.

Barnet tittar koncentrerat pa vad som hinder: Nar Mamma bas foder sonen
Fille.



SLUTSATSER OCH DISKUSSION

Denna typ av undersokning har fa eller inga direkt méatbara parametrar. Det gar
naturligtvis att anvanda olika empiriska metoder. Man kan gdra en
Innehallsanalys och féra anteckningar hur manga ganger barnen skrattar per
forestallning, eller hur manga ganger aktorerna tilltalar publiken. Fragan ar vad
ar det da man mater. Gar det att pa ett empiriskt satt méata enheten
"Engagemang”? Detta undersokningssatt, att narma sig fragestallningen pa,
utgdr i valdigt stor grad fran fragestéallaren. Undersokningen &r en tolkning av
verkligheten, som forsoker ge forstaelse till hur man fangar barnens intresse
och behaller det. Jag har narmat mig amnet utifran min egen forférstaelse och
de tolkningar det ger blir resultatet i denna underséknings.

| intervjudelen har jag fyra fragestallningar vars slutsats/resultat jag diskuterar
punktvis. Svaren later sig dock inte kategoriseras enkelt och smartfritt. Darfor
aterkommer vissa svar fler ganger.

Observationsdelen har tre huvudpunkter. Tva av huvudpunkter gar in i
varandra bade i diskussionen och i upplagget. Den tredje star for sig sjalv.

Glidje, nirhet och medvetet forhallningssétt

Den forsta fragestallningen i intervjudelen lydEud vill de dstadkomma med
forestdllningen?

Efter att ha analyserat svaren kunde de delas upp i fyra kategorier.

A: Att fa barnen att uppleva gladjen med levande musik.
B: Att barnen ska vara deltagande i forestallningen.

C: Att barnen ska f& ha roligt.

D: Att de sjalva har roligt.

| den héar delen ar det slaende hur en speciell funktion ar av storsta vikt. Att ha
roligt, uppleva lust. Aven kategori B som inte & sammanfattad med ordet
gladje eller roligt innefattar anda dessa termer. Speciellt mycket talar de om
vikten av att de sjalva har roligt. Lisa Henriksson beskriver vikten av att arbeta
pedagogiskt med glimten i 6gatBakom for stort pedagogiskt allvar lurar
lillgammal fornumstighet. ~Underskatta aldrig pedagogikens formaga att
forstora en konmstart”, har det sagts. Lek dr konstens och kunskapens
klotterstadium och mitt vuxna pedagogiska jag maste ldras att sta ut med

klotter- och att befrias av det” ® (Henriksson,1987, s. 26)



